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BRUNO TUUKKANEN IN MUNCHEN. EINE FURNOTE ZUR DEBSCHITZ-SCHULE

In die 1941 von Alexander Paischeff herausgegebenen Matrikel tber bildende Kinstler in Finnland
sind etwa 750 Personen aufgenommen worden. Diese Zahl sollte —wenigstensin der Theorie — so
gut wie die gesamte Gruppe professioneller finnischer Kunstler bis zu diesem Zeitpunkt umfassen.
Die lebenden Kinstler wurden aufgefordert, Formulare mit aktuellen Angaben auszufillen, die
dann in die Matrikel aufgenommen werden konnten. Bruno Tuukkanen (1891-1979) vermerkte
dort, dass er im Jahre 1913 die Schule fir Angewandte und Freie Kunst Wilhelm von Debschitz in

M inchen besucht hatte.

Zum Thema Bruno Tuukkanen und der Debschitz-Schule geben die Quellen wenig Auskunft. In
den Jahren 1952 und 1955 veroffentlichte die Schriftstellerin Hertta Tirranen von Interviews
ausgehend zwei Folgen literarischer Klnstlerportréts, unter ihnen auch einen Aufsatz Gber
Tuukkanen?. Tirranen berichtet, dass er im Herbst 1912 ein Reisestipendium von Juho Lallukka
(1852-1913), einem bekannten Agrarrat und Mé&zen in Wiborg bekommen hatte.

Um von diesem Rel sestipendium angemessenen Gebrauch zu machen, verbrachte der Ktinstler zu
Beginn des Jahres 1913 zuerst ein paar Wochen in der Kunsthandwerkschule von Jens Ml ler-
Jensen (1869-1948) in Kopenhagen. Dort Ubte er sich in al secco —Malerei. Allerdings war dies
nicht Tuukkanens erster Kontakt mit Maller-Jensen und dessen Unterrichtsprinzipien. Bereitsim
Fruhjahr 1912, als Tuukkanen kurzfristig Lehrer an der Kunstschule in Wiborg war, hatte er
anlasslich eines Schilerausflugs nach Déanemark M gller-Jensens neugegriindete Schule fir
Dénisches Kunsthandwerk (Skolen for Dansk Kunsthaandvaak, 1912—-37) kennengelernt.

Fir Tuukkanen war Maller-Jensen der Erneuerer der Dekorationsmalerel, der a secco -Technik in
Gebrauch genommen hat und sie sowohl fir traditionelle Ornamentik al's auch fir neue Pflanzen-
und Tiermotive und Figurenmalerei angewendete. Tuukkanens diesbeziigliche Anmerkung bezieht

sich offensichtlich nur auf die Produktion in den nordischen Landern, denn der andere Name, den er
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in diesem Zusammenhang erwahnt®, ist der des bekannten schwedischen Dekorationsmaler (Karl)
Filip Mansson (1864-1933). Dies wird verstandlich, wenn wir bedenken, dass Tuukkanen bis zu
diesem Zeitpunkt nur in Finnland und Schweden gelebt hat. Denn obwohl seine Helmatstadt
Wiborg derzeit fur finnische Verhdtnisse eine relativ kosmopolitische Stadt mit einer beachtlichen
deutschsprachigen Bevdlkerung war, blieb der Kontakt mit deutsch, russisch- und
schwedischsprachigen Mitbtrgern fir den jungen Kinstler, der aus finanziellen Grinden nur die

V olksschule besuchen konnte, erst einmal fragmentarisch.

Von seinem Volksschullehrer hatte Tuukkanen in der vierten Klasse deutsche Zeichenmuster zum
Abzeichnen bekommen. Als die sechgahrige Volksschule zu Ende ging, kam er in die
Malerwerkstatt seines Vaters. Dort waren auch Dekorationsmaler angestellt, die den jungen Bruno
mit ihrer Arbeit bekannt machten. Abends lernte er Zeichnen (Freihand und Projektion) in der
Handwerksschule, bis er 1906, mit 14 Jahren, mit der Zeichenschule der Kunstfreunde Wiborgs
begann. Er lernte auch Schwedisch, um in die Technische Sonntags- und Abendschulein
Stockholm aufgenommen zu werden. Dort, in der spéteren Kunstfachschule (Konstfackskolan),
lernte er 1908-09 Leim-, Tempera-, Ol-, Fresko- und Seccomalerei. Im Sommer 1909 stellte
Tuukkanen Arbeiten mit Leimfarbe und Marmorimitationen in Wiborg her und wurde mit diesen
Arbeitsproben Geselle des Handwerks- und Kunstindustrievereins Wiborg. Die drei néchsten Jahre
beschéftigte er sich an der Hoheren Kunstindustrieschule in Stockholm (Hogre Konstindustriella
Skolan) mit Malerei, Aktstudien, Anatomie, Kunstgeschichte, zeichnerische Ubungen im Museum,
Komposition, Modellierung und Metallarbeit. Im Sommer arbeitete er in Wiborg, entweder in der
vaterlichen Werkstatt oder als Zeichner in den Blros von ortsansassigen Architekten. Im Herbst
1912, mit knapp 21 Jahren, wurde er als Lehrer an der Zeichenschule der Kunstfreunde Wiborgs
angestel|t.*

Damit wére der Rahmen gesteckt, in dem sich Tuukkanens Schaffen vor — und vielfach auch nach —
dem Kontakt mit der Debschitz-Schule bewegte. Einer von seinen Lehrern in Stockholm, Alf
Wallander (1862—1914), war der Ansicht, dass sein Schiller durchaus auch Talent fir grofere
dekorative Arbeiten zeige; deshalb schlug er ihm Studien in freier Kunst vor.> Fiir Tuukkanen
blieben jedoch frei ausgefiihrte Aquarelle und Olmalereien immer ausschliefilich eine entspannende

% Tirranen, 341-342.

“ Kirsti Eliasson, Bruno Tuukkanen, koristetaiteilija ja lasimaalari [Bruno Tuukkanen, Dekorateur und
Glasmaler]. Taidehistorian pro gradu -tutkielma, Helsingin yliopisto [Magisterarbeit in der Kunstgeschichte an
der Universitat zu Helsinki, maschinengeschrieben], 1978, 5-7.

® Eliasson, 9.



Freiheitsbeschaftigung, die dem Publikum spéter nur gelegentlich gezeigt wurden. Dasist von
Bedeutung, wenn wir erfahren wollen, was Tuukkanen von der M Unchner Debschitz-Schule fur
seine kinstlerische Fort- und Weiterbildung erwartete. Dasist aber ebenso wichtig, wenn wir
bedenken, warum er auch in der Folgezeit — wie es scheint — entschieden an der handwerklichen
und angewandten Tradition festhielt, ohne sich dem Gebiet der freien Kunst beruflich zu widmen.

Nach dem Besuch in Kopenhagen im Januar 1913 fuhr Tuukkanen weiter nach Miinchen, um sich
dort wahrend des Friihjahrssemesters V orlesungen des berihmten Kunstindustriellen Wilhelm von
Debschitz (1871-1948) anzuhoren. Anschlief3end hat er einen Abstecher nach Nirnberg gemacht,
um Aquarelle zu malen.’ In der einzigen existierenden Ubersicht zum Gesamtschaffen Tuukkanens
werden wir Uber seinen Besuch in der Debschitz-Schule kaum mehr informiert alsin dem Aufsatz
von Tirranen. Die Verfasserin erwadhnt jedoch, dass Tuukkanen die Absicht hatte, sich wahrend des
Fruhjahrsemesters in der Debschitz-Schule mit Plakatkunst, industrieller Kunstproduktion und
modernen Unterrichtsmethoden naher bekannt zu machen.” Offensichtlich basierend auf dem
eigenen Kommentar des Kunstlers, deutet die Verfasserin auch an, dass der Aufenthalt in Miinchen

im Frithjahr 1913 zu seinen wichtigsten Studienperioden gehorte.®

Nach dem Munchner Aufenthalt, im Herbst 1913, zeigte Tuukkanen seine Werke zum erstenmal in
einer Privatausstellung in Wiborg. Er trat zusammen mit seinem Malerfreund Kalle Kuutola (1886—
1974) auf. Aus Zeitungsberichten erfahren wir, dass Tuukkanen dekorative Arbeiten, Skizzen zu
Wand- und Glasmalerel, Werke in Kupfer und Eisen und Plakatentwirfe sowie Stilleben, Portréts,
Landschafts- und Stadtebilder aus Deutschland ausgestellt haben soll. Wenn wir dazu noch
erfahren, dass die von Tuukkanen ausgestellten 35 Werke grofdtenteils ,dekorative® Malereien
waren, ist so gut wie alles, was in den befindlichen Schriften und Untersuchungen zum Thema

» T uukkanen und Debschitz-Schule* erwahnt wird, erfasst. Auch in der 1993 erschienenen
Magisterarbeit von Dagmar Rinker tber die Debschitz-Schule sind kiirzere Besuche von

Auslandern nicht registriert.*
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Sollten wir diese Fulnote also schon schlief?en? Vielleicht doch noch nicht. Allerdings war es fur
diesen Beitrag nicht mdoglich, einen ndheren Blick auf das sich an verschiedenen Orten befindliche
Originalmaterial von Tuukkanen zu werfen. Es geht also eher darum, Fragen aufzuwerfen, als
Antworten zu bieten. Tuukkanens Munchner Aufenthalt kann jedoch mit seiner offensichtlichen
Absicht, eine Karriere in dekorativer und angewandter Kunst anzustreben, in Verbindung gebracht
werden. So kann die Bedeutung dieses Aufenthalts in Bezug auf sein Gesamtschaffen wenigstens

skizziert werden.

Tuukkanen gibt keine ndheren Informationen tber die von ihm besuchten Vorlesungen von
Wilhelm von Debschitz. Esist aber nicht ganz klar, wie viele Vorlesungen von Debschitz zu dieser
Zeit Uberhaupt angeboten wurden. Denn gerade zwischen 1913-14 hat er die Leitung der Schule an
Fritz Schmoll gen. Eisenwerth (1883-1963) tibergeben. Im Jahr 1913 stellten némlich Schmoll und
die Keramikerin Gertrud Kraut das gesamte Lehrpersonal an dieser Schule.™* Debschitz’
Vorlesungen waren fachlich orientiert und beinhalteten verschiedene fachliche Speziafragen,
beispielsweise , kunstgewerbliche Technik®, , Technologie des Holzes* und ,, Perspektive"”.
Hermann Obrist (1862—1927), der andere Griinder, der die Schule schon 1904 verlief3, hat dagegen
allgemeine ethische und kulturphilosophische Fragen zur Diskussion gestellt.*

Zu wichtigen Prinzipien der Debschitz-Schule gehérten zunéchst ein ungezwungenes
Nebeneinander von freier und angewandter Kunst. In den Jahren 1909-14 geriet die Institution
jedoch in erhebliche finanzielle Schwierigkeiten."® Der Schwerpunkt ging mit der Zeit immer mehr
von der freien zur angewandten Kunst Uber. Obwohl die Grundideen der Schule bestehen blieben,
anderte sich ihr Profil: In den Jahren 1912 und 1913 konzentrierte sich der Unterricht
ausschliefdlich auf angewandte Kunst. Es wurden Keramik, Flachenkunst, Innenarchitektur und
Wohnungseinrichtung im Lehrplan angeboten. Auch plastische Kunst und Kleinkunstgewerbe
waren im Programm mit eingeschlossen. Die Werkstétten arbeiteten mit Keramik, Metall und
Handtextiltechnik.

Vor alem ging esin der Debschitz-Schule um eine experimentelle Werkstéttenschule, dieihre

Tatigkeit durch Ausstellungen bekannt machte. Sie war die einzige private Schule fur freie und
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angewandte Kunst, die auf der grof3en Pariser Ausstellung von 1910 ausstellte. Trotz der ,, freien”
Abteilung und des experimentellen Charakters des Unterrichts war die Schule von Anfang an darauf

bedacht, L eistungen zu unterstiitzen, die auch einen wirtschaftlichen Erwerb garantierten.™

I nteressanterwei se scheinen sich die genannten Prinzipien der Debschitz-Schule nach Tuukkanens
Munchner Aufenthalt in seinem Werk zu verwirklichen. Allerdings wusste auch Tuukkanens
Lehrer in Stockholm, Edvard Berg (1853—-1915), den Unterricht in dekorativer Malerei mit eigener
Erwerbstétigkeit zu verbinden.™ Schon vor seiner Reise hatte er die Innendekoration in dem
Wohnhaus ,, Eden* in Wiborg am Anfang der 1910er Jahre ausgefihrt und auch kleine
Geschenkartikel wie Buchgestelle und Dosen angefertigt. Aber nach der Reise nach Minchen
wurde Tuukkanens Auswahl vielseitiger. Er hat auch Buchumschlage, Plakate, Ehrenurkunden und
Handarbeitsmodelle entworfen und Blicher gebunden. Dann hat er eine produktive Zusammenarbeit
mit dem finnischen Jugendstilarchitekten Lars Sonck (1870-1956) iniziiert, wobei er fr die
Innendekoration verschiedener Gebaude verantwortlich war. Aul3erdem war er bei den Wiborger
Architekten al's Zeichner tétig und beteiligte sich am Unterricht der Kunstschule in Wiborg.*® Somit

konnten Anregungen von der Debschitz-Schule eine breite Verwendung finden.

Moglicherweise hat die Idee der Debschitz-Schule, mit der Kunst einen finanziellen Erwerb zu
erzielen, Tuukkanen dazu inspiriert, im Jahr 1914 mit zwei jungen Kollegen, Topi (Toivo) Vikstedt
(1891-1930) und Harry Réneholm (1892-1951), ein Entwurfsbiro in Helsinki zu grinden. Dieses
wurde unter dem Namen Fiirtdmé 3 (,, Zeichnerel 3*) bzw. unter der lakonischen
schwedischsprachigen Form De 3 (,, Die 3*) bekannt. Anfangs sollte das Entwurfsbiro dazu
beitragen, fur insgesamt 27 Firmen Ausstellungsstande fir die grof3e Industrieausstellung in Wiborg
zu planen. Wegen Kriegsausbruch wurde die Ausstellung jedoch kurz nach der Eréffnung sofort
abgebaut. Sonst produzierte das Buro u. a. Plakate, Modelle fir Mébel und kleinere Gegenstande
und Plane fur Innendekorationen aller Art. Die finanzielle Lage des Unternehmens war nie sicher.
Es schon im Jahr 1916 aufgel 6st. Laut Jaakko Puokkas Biographie Uber Topi Vikstedt scheiterten
»Die 3" nicht nur an der wirtschaftlich schwierigen Zeit, sondern dass die Gruppe ékonomisch

gesehen wenig Talent.”
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Auch wenn Finnland nicht direkt am ersten Weltkrieg beteiligt war, hatte die Kriegszeit
wirtschaftliche Auswirkungen. Bereits seit dem Generalstreik von 1905 lief3 die allgemeine
Bautétigkeit nach; ebenso verringerte sich die Nachfrage fir Luxuswaren und Ornamentik. ,, Die 3"
haben auch Modelle geliefert, die von Leuten selbst angefertigt werden konnten. Meistens ging es
um bescheidene Gegensténde aus Holz wie z. B. einfache Hausmadbel, Kerzenstéander, Blumenttpfe,
Nahkastchen usw. (Abb. 1) Damit ndherten sich die kunsthandwerklichen und kunstindustriellen
Entwirfe wieder zusehends dem einfachen Handwerk. Rinkers Untersuchung sieht in
entsprechenden Phanomenen bei der Debschitz-Schule hauptséchlich eine
Niedergangserscheinung.™® Vielleicht sollte man eher nach den Motiven fragen, die hinter einer
solchen Erscheinung stecken kénnten und diese in den veranderten historischen und
wirtschaftlichen Verhéltnissen suchen. In Finnland kann hier ein Versuch gesehen werden, die
Qualitdt des Hausfleil3es zu betonen und gleichzeitig den jungen Entwerfern zusétzliche
Erwerbsmoglichkeiten zu verschaffen. Bel Maller-Jensen gibt es eine Parallele dazu, die bei
Tuukkanen und seinen Kollegen auch vorbildhaft gewirkt haben mag. Auch Mgller-Jensen wollte
ein Gefuhl fur das gute Handwerk wecken und versuchte, alten danischen Hausflei3 mit neuer
Gebrauchskunst zu verbinden. Er hat, wie gesagt, sowohl traditionelle als auch neue Ornamentik
gepflegt."® Bei Tuukkanen hingegen sieht man eine Formensprache, die in der Tradition ihren
Ausgangspunkt hat. Interessanterweise gibt es hier auffallende Parallelen zu den Gegensténden der
Debschitz-Schule aus den Jahren 1913 und 1914.% (Abb. 1)

Um 1920 konzentrierte sich Tuukkanens kiinstlerische Produktion hauptséchlich auf Glasmalerei,
spéter auch auf Mosaiken, wobei Mtinchen wieder eine wichtige Rolle spielen sollte. Diesmal ging
der Einfluss jedoch nicht von der Debschitz-Schule aus, sondern von der europaweit bekannten
Koniglichen Bayerischen Hofglasmalerei F. X. Zettler, die 1870 von Franz Xaver Zettler (1841—
1916) gegruindet wurde. In den Jahren 1870-1910 hat das Atelier insgesamt 4338 gemalte Fenster
fur Bayern angefertigt, fur das Ubrige Reich und das Ausland wurden sogar insgesamt 8194
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produziert.? Miinchen war tiberhaupt ein bedeutender Ort fiir Glasmalerei. In der
Gewerbeausstellung auf der Theresienhdhe in M iinchen 1922 haben insgesamt 19
Glasmalereiateliers ausgestellt; 12 davon waren in Miinchen anséssig.?? Schon wahrend seiner
Studienzeit hatte Tuukkanen Glasfenster entworfen, und die Hofglasmalerel Zettler dirfte ihm
schon in Stockholm bekannt geworden sein. Tuukkanen kehrte 1920 nach Miinchen zurtick, um bel
Zettler Glasfenster fur eine Grabkapelle von Alfred Kordelin in Pori anzufertigen. Im Herbst 1921
waren die Glasfenster fertig, und sie wurden gleich darauf in Minchen auf der Ausstellung im
Hofgarten gezeigt.” In dem um 1930 gedruckten Katalog von der Hofglasmalerei Zettler wurden
auch zwei Glasfenster von Tuukkanen, mit Motiven aus dem Leben Jesu, abgebildet. Diese Fenster
wurden 1924 fiir die Stadtkirche von Jyvaskyla bei Zettler angefertigt.?*

Fir den Aufschwung der modernen Glasmalerei in Finnland war Tuukkanen von bahnbrechender
Bedeutung. Seine hauptsachliche Beschaftigung wurde jedoch die des Lehrers und zwar zuerst in
der Kunstschule der Kunstfreunde Wiborgs, dann seit 1917 an der Kunstindustriellen Zentralschule
(seit 1949 Kunstindustrielle Lehranstalt) in Helsinki, zuerst as Lehrer und dann in den Jahren
1951-59 als Rektor. Was fr eine Rolle die Unterrichtsprinzipien der Debschitz-Schule hier in der

Gestaltung des Unterrichts gespielt haben kénnen, ware noch ndher zu untersuchen.

Abbildung 1: Bruno Tuukkanens Entwiirfe fir Nahdose und K erzenhalter, beide zur Ausfihrung in
Holz. Der Kerzenhalter wurde 1914, der Entwurf fur die Néhdose stammt vermutlich von derselben
Zeit, beide Entwirfe wurden in der Zeitschrift Kotiteollisuus [Hausflei3] erst im Jahr 1919
verdffentlicht (s. 75).
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35-37, 105.

22 Amtlicher Katalog der deutschen Gewerbeschau Miinchen 1922, hg. von der Ausstellungsleitung, Verlag
Werbedienst G.m.b.H. Kommanditgesellschaft, Miinchen, Berlin, Stuttgart, Hannover, 2. Aufl. Leipzig 1922.
2% Eliasson, 39.

4 Nach dem Bildtext des Katalogs waren diese Glasfenster — falschlich — fir Helsinki gemacht: ,’Szenen
aus dem Leben Christi’. Ausgefiihrt von der Hofglasmalerei F. X. Zettler, Miinchen, fur Helsingfors, Finnland.
Entwurf und Karton von B. Tuukkanen®, in: F. X. Zettler Hofglasmalerei. Miinchen. Briennerstr. 23, Katalog,
Munchen [0.J. um 1930], Nr. 18.



Brumo Tunkkanen: Ompelurasia ja kynitildjalka.




